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Impossible is Nothing'
Vom selbstlosen tcrg bis zum institutionalisierten, urba-
nen Guerillamarketing schliigt der nichtprivatisrerte

Raum mit jedem weiteren Tag in einen Kampf - und
Splelplatz - alltaglicher Zeichenresonanz um, anscher-
nend ohne dass stationirr verankerte Kunst [ ,, im off ent-
l ichen Raum") hier noch einen rnterventionist ischen,

irsthetischen oder,, lnnovativen' '  Vorsprung lokal isre-
ren kann. Wenn die sichtbarsten, aktivsten und reak-
t ivsten Ansti tze einer Kommentierung offentl ichen
Raumes (und dessen zunehmender Privatisierung)

derzeit,  um nur ein Beispiel zu nennen, aus der Slreel
Arl kommen, musste fur das Prinzip ,,Site Specifity" der

traditonellen Kunst mindestens eine Krise konstatiert

werden, Im Raum zwischen der jungeren Aneignung

sttidtischer Wtinde mithilfe fhichtig-medialer Zeichen-

technlken auf der einen, off iziosem, an Tourismus,

Marketing, Bes;inftigung, Verschllmmbesserung und

Image orientiertem Schaustellentum auf der anderen

Seite, werden kunstlerische Arbeiten, die nicht situa-

tiv und a1s temporiires Ereignis wahrgenommen wer-

den konnen, schlichtweg unslchtbarer, vielleicht irre-
levanter. Es ist deshalb umso frappierender, wenn auch
nlcht uberraschend, dass die Diskussron um ,, Kunst im

offentlichen Raum" mittlerweile zu Teilen einem Tra-

ditionalismus nachhiingt, der als Symptom einer Krise
gelesen werden kann, In dieser Krise liisst sich Kritlk-
fiihigkeit kaum mehr durch Ausschreibungen herstel-
len. Sie wird stattdessen durch produktlve Akte der

Selbstermiichtigung im Vorubergehen iibernommen.

Vor einigen Monaten etwa tauchten in ostlichen

Berliner Innenstadibezirken neue Graffiti auf. Ziel der

roten T.eichen waren jene eigenschaftslosen Neubau-

ten, be welchen sich mit viel Gliick im Erdgeschoss

ein Supermarkt findet und mit wenlg Pech an den
Fenstern der dart iber l iegenden Stockwerke ,,Ztver-
mieten"-Plakate hirngen, Das ist die Konstellation, die
im Neu-Berl iner Stadtbi ld fast schon der Regel ent-
spricht. Die Autoren der Graffiti, dle mit dem Inkognrio

,,Radikale Architektur Front" unterzeichneten, schie-
nen diese Regel nicht hinnehmen zu wollen: Anstelle

eines Maschinengewehrs umfasste der ftinfzackige

Stern auf ihrem Logo einen Abrissbagger, der eine

utopist ische Bekanntgabe i l lustr iert: , ,Zum Abriss

nominiert. "

Mart in Conrads

lmpossible is Nothingl

From the autonomous tag r ight  up to inst i tut ional ized,

urban guer i l la market ing;  wi th every passing day non-
pr ivat ized space is becoming a batt le zone -  and a
playing f ie ld -  resounding with everyday symbols,
where apparent ly stat ionary,  anchored art  (of  the

"publ ic"  var iety)  is  unable to establ ish an interven-

t ionist ,  aesthet ic,  or  " innovat ive" lead. l f  the most

vis ib le,  most act ive,  and most react ive approaches to
comment ing upon publ ic space (and i ts increasing
pr ivat izat ion) current ly come, to name only an exam-
ple,  f rom StreetArt ,  then fortradi t ional  ar t 's  pr inciple

of "s i te speci f ic i ty"  at  least  a cr is is must be declared.

In the gap between the recent appropr iat ion of  c i ty

wal ls wi th the aid of  s l<etchymedial  drawing tech-

niques on the one side, and the of f ic ious showplace

administrators or iented on tour ism, marl(et ing,  mol-

l i f icat ion,  "exacerbetter ing,"  and image on the other

side, art ist ic works that are not s i tuat ional  and per-

ceivable as a temporary event become utter ly invis-

ib le,  perhaps i r re levant.  l t  is  therefore that  much

more astonishing, i f  perhaps not surpr is ing,  that the

discussion about "publ ic art"  meanwhi le indulges to

some degree in a t radi t ional ism that can be inter-
preted as the symptom of a cr is is.  In th is cr is is a

cr i t ical facul ty can hardly be created any more by cal ls

fortender.  Instead this facul ty is assumed in passing,

by means of  product ive acts of  sel f -empowerment.

A few months ago new graf f i t i  began to appear

in inner c i ty distr icts of  eastern Ber l in.  The target of

these red let ters were the character less modern

apartment bui ld ings,  in which wi th lots of  luck a

supermarl(et  is  found in the ground f loor,  and with
just  a l i t t le bad luck,  " for  rent"  s igns hang in the

windows of  the f loor above. This arrangement is

almost the rule in the new-Berl in c i tyscape. The

authors of  the graf f i t i ,  who sign i t  wi th the incogni to
Rodikale Architektur Front, seem not to want to
accept th is rule:  In place of  a machine gun, the f ive-
pointed star on their  logo encloses a wrecl<ing crane,
and the logo i l lustrates a utopian announcement:

"Nominated for demol i t ion.  "

In t imes not long past,  when Ber l in l i festy le-

reporter teams cal led themselves Prodo Meinhoff  ,
one could quest ion the radical i ty of  such announce-
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In unliingst vergangenen Zeiten, in denen sich Ber-
liner Lifestyle-Reporterteams ,,Prada Meinhoff " nann-

ten, darf man die Radikalitat solcher Bekanntmachun-
gen in Frage stellen. Man kann sie aber durchaus a1s
Ausdruck des Wunsches einer groBen Zahl von
Bewohner/innen der Architektur-Frontstadt Ber1ln ver-
stehen, der;isthetischen Verelendung des Urbanen, die
das Zusammensprel von Spekulant/innen und Architekt/
lnnen ausgelost hat, symbolisch entgegenzutreten.

Insofern treffen die Graffiti den Kern einer Debatte,
in der der Wiederaufbau des Stadtschlosses, der Abriss
des Palastes der Republik oder die Forderung nach der
sofort igen Rekonstruktion des Ahornblattes nur ein-
zelne Moglichkeiten unter vielen darstel len. Ein an-
deres Beispiel ist eln Projekt der Berl iner Kr- inst ler/
innen- und Architekt/ innengruppe 37,6" Abtei lung,

die unter dem Titel SprengAntrag seit dem Jahr 2000

Formulare vertei l t ,  Auf ihnen wlrd gefragt, , ,welche
Gebiiude von der Oltentl ichkeit in Berl in abgelehnt

werden " , und deshalb zum Abriss zu nominieren seien.

Solche ,,Antriige auf Sprengung'' wurden mlttlerweile

von Hunderten von Berliner/lnnen ausgefr,illt, von der

Projektgruppe gepriift und vor einiger ZeiI, in Dutzen-

den von Ordnern abgeheftet, dem damaligen Senator

fur Stadtentwicklung, Peter Strieder, ubergeben,

Das stiindlg wachsend Antragsarchiv kann beizeiten
in Galerien besichiigt und durch elnen eigenen Antrag

ergirnzt werden. Nomlniert wurden bislang nicht nur
giingige Diskursobjekte wie der Palast der Republik,
das Neue Kreuzberger Zentrum, der Schoneberger

,,Sozialpalast" oder Marzahner Plattenhochhriuser, son-
dern auch der gesamte Potsdamer Platz. Mit dabei auch
jene eigenschaftslosen Neubauten, die fur viel Leer-

siand und mit wenig Sinn in den Kiezen hochgezogen

werden. Die auf der Website der Gruppe zu findenden

,,Thesen" zum Projekt gehen dabei von einer Offent-
lichkeit aus, die auch ohne Auftragslage urteils- und
krit ikf i ihig lst.  Der Sprengantrag konfrontiere,,stadt-
nutzer- und bewohner mit der aufforderung zur stel-
lungnahme bezueglich ihrer gebauten umwelt und gibt
rhnen die gelegenheit, intultiv, assoziativ, frei von fach-
kenntnrss an der architektur, stadt-, bau- und abrrss-
debatte tei lzunehmen, mit der aus- und entgegen-
nahme des sprengAntrages entstand ein nledrig

glaenzendes profil der oeffentlichen meinung zu ber-

l lner gebaeuden. " 2

Im Gegensatz zu diesem Verstiindnls des Ineinan-

derqreifens von kunstlerischer Praxis, kritischem Effekt

ments.  However,  they can certainly be viewed as an
expression of  the wish of  a large number of  inhabi t -

ants of the archi tectural ly f ront- l ine c i ty of  Ber l in to
symbol ical ly confront the aesthet ic pauper izat ion of
the urban, which has been tr iggered by the interplay

of sDeculators and archi tects.

Accordingly,  the graf f i t i  s t r ikes at  the core of  a
debate in which the reconstruct ion of  Ber l in 's Ci ty
Palace, the demol i t ion of  the Palace of  the Republ ic,

or the demand for the immediate reconstruct ion of
the Ahornblat t2 represent only some possibi l i t ies

among many. Another example is a project  by the
Berl in art ists 'and archi tects '  Etoup 37,60 Abtei lung

, which has been distr ibut ing forms since the year

2000 under the t i t le SprengAntrqg (appl icat ion for

explosive demol i t ion).  0n these forms the quest ion

is posed as to "which bui ld ings should be rejected

by the publ ic in Ber l in"  and are therefore to be des-

ignated for explosive demol i t ion.  Such "appl icat ions

for exolosive demol i t ion" have in the meant ime been

f i l led out by hundreds of  Ber l iners and checked by

the project  group; a short  whi le ago, they were f i led

in dozens of  b inders and handed over to the former

Senator for  [Jrban Development,  Peter Str ieder.

The constant ly growing archive of  appl icat ions can

be vis i ted in due t ime in certain gal ler ies,  and sup-
plemented with an appl icat ion of  one's own. So far,

not only have common objects of  d iscussion been

nominated, such as the Palace of  the Republ ic,  the

New l(reuzberg tenter,  the "sozialpalast"  (social  pal-

ace) in Schdneberg, and prefab high-r ises in Marzahn,

but also Potsdamer Platz in i ts ent i rety.  Included are

also those character less modern bui ld ings that were

erected with l i t t le rat ionale and high vacancy rates

in c i ty neighborhoods. The " theses" on the project

that  can be found on the group's websi te thereby

assume a publ ic that  has a facul ty for  judgment and

cr i t ic ism, even without holding a f inancial  interest .

The appl icat ion for  explosive demol i t ion confronts

"users and inhabi tants of  the c i ty wi th a chal lenge to
ta l<e a sta nd rega rd i  ng their  constructed envi  ron ment,
and gives them the opportuni ty to part ic ipate intui-
t ively,  associat ively,  and free of  professional  knowl-
edge in the debates about archi tecture,  c i ty,  construc-

t ion,  and demol i t ion.  With the except ion and

acceptance of  the appl icat ion for  explosive demol i -

t ion,  a dul ly shining prof i le of  the publ ic opinion

regarding Ber l in bui ld ings was created."3
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und sensibilisierter (Te11)Offentlichkeit, steht ein Dis-
kurs, der sich zwar nach AuBen weiterhin mit einerrr
welken Diskurssiegel namens ,,Publlc Art ' '  tarnt, tat-
siichlich aber eine Tendenz zur hrstorisierenden, konr-
pensierenden oder reguherenden Auftragspraxis meint.
So gibt das gerade in zrveiter Auflage erschlenene
Handbuch Public Art,  Kunst im 1l lentl ichen Rauml
Einbl ick in eine fremde und seltsame Welt,  in der

,,StraBe" nur selten in den angebrachten Kategorien
von Gebrauch, Verwertung oder Anetgnung gelesen,
sondern als ,,Ort" verstanden wird als Platz stationir-
rer Events, der nach dem Skulpturalen verlangt.

Das offensichtl iche Problem dabei jedoch ist,  dass
dieser Kunstpraxis - und der diese Kunstpraxis beglei-
tenden Kritik - die Crundlage ihrer Kritikfeihigkeit
schwindet. AuBer den anschlussfdrhigen Beitriigen von
Joseph Kosuth zu ,,Offentl ichem Text" und von Tho-
mas Hirschhorn u,a, uber , ,Direkte Skulpturen" f indet

sich in dresem Kompendlum kaum eln Text, der auf
eine Stadterfahrung eingeht, die etwa durch den
Gebrauch von Medien und Praxen wie Billigfluglinlen,

P2P-Netzwerken, Umsonstl i iden oder mobilen Pira-
tenradios definiert ist. Eine Kunstberaterin erklzirt dort
etwa: , , lm offentl ichen oder halboffentl ichen Raum
wird Kunst bei l i iuf iger erlebt als im Museum. Fast
immer trifft sie auf ein unvorbereitetes Publikum, oes-
sen Vorkenntnisse, Interesse und Neugierde relativ
niedrig zu veranschlagen sind". Erstaunl ich dabei ist
nicht nur die Erhabenheit gegenriber der Urteilskraft
eines nicht ntiher bezeichneten ,,Publikums ", sondern
auch die Ignoranz etwa gegenr-iber der real exlstie-
renden Slreel  Art .  d ie <ich neben dem Museum io
zumindest ouch als Vergieichsschablone fur das Auf-

tauchen von Kunst in offentlichen oder halboffentli-

chen Riiumen eignen konnte, Nicht, dass es darum
ginge, ein Phiinomen wie das der Slreet Arl auf eine
iihnllche Art frir die Kunst(geschichte) zu adeln, wie
dies vor zwanzig oder frinfundzwanzlg Jahren mit dem
damals abseits der traditionellen Kunstsphrire firr sich
stehenden Graff i t iphtlnomen versucht wurde. Eher
geht es darum, jenen Offentl ichkeitsbegrif f  zur Dis-
posit ion zu stel len, der von Seiten einer an Wettbe-
werben und Ausschrerbungen ausgerichteten,,Kunst
im offentl ichen Raum"-Praxis entgegen den Zelchen
der StraBe weiterbetr ieben wird,

In ihrem sonst sehr differenzierten Beitrag schrerbt

etwa die Kunstkrltikerin Birgit Sonna in dem Handbuch:

,,Vandalistische Akte an AuBenarbeiten haben nur sel-

In contrast  to th is understanding of the intertwin-
ing of  ar t is t ic pract ice,  cr i t ical  ef fect ,  and a sensi t ized
(semi)publ ic a discourse is found that,  whi le con-
t inuing to camouf lage i tsel f  to the outside wor ld
under the wi thered discourse label  of  "Publ ic Art ,"
actual ly stands for a tendency towards a commis-
sioning pract ice that  is histor ic iz ing,  compensat ing,
or regulat ing.  Thus the handbook that has recent ly
appeared in i ts second edi t ion,  Publ ic Art  -  l (unst
im ) f fent l ichen Roum,a provides insights into a
strange and foreign wor ld,  in which "street"  is  only
rarely placed in the appropr iate categor ies of  ut i l i ty ,
appl icat ion,  or  sui tabi l i ty ,  but  rather is understood
as "place" -  a locat ion for  stat ionary events,  wi th a
longing for the sculptural .

The obvious problem here,  however,  is  that  the
basis for  th is art ist ic Dract ice -  and for the cr i t ic ism

that accompanies i t  -  is  fading. Except for  the acces-

sible contr ibut ions by Joseph l (osuth to the "publ ic

text"  sect ion,  and by Thomas Hirschhorn and others

through "direct  sculpture,"  there are almost no texts

in th is compendium that dealwi th a c i ty exper ience

def ined, say,  by the use of  media and pract ices such

as discount air l ines,  P2P networl(s,  f ree-shops, or
mobi le pirate radio stat ions.  An art  consul tant
explains there,  for  example:  " ln publ ic or semi-pub-
l ic  space, art  is  exper ienced more casual ly than i t  is
in a museum. l t  a lmost always encounters an unpre-
pared publ ic,  whose previous l<nowledge, interest ,

and cur iosi ty can be est imated to be relat ively low."
What is surpr is ing thereby is not only the disdain for
the powers of  judgment of  a "publ ic"  that  is  not
more closely speci f ied,  but also the ignorance
towards such things as the actual ly exist ing Street
Art ,  which besides the museum could at  least  a lso
be sui table as a scale of  comparison for the appear-

ance of  ar t  in publ ic or semi-publ ic space. Not that
i t  is  a matter of  s imi lar ly ennobl ing a phenomenon

l ike Street Art  for  ar t (h istory),  as was at tempted
twenty or twenty-f ive years ago with the Graff i t i
phenomenon, which at  that  t ime stood outside of
the t radi t ional  ar t  sphere.  l t  is  more a matter of
putt ing th is publ ic concept up for considerat ion,
which cont inues to be used by a "publ ic art"  pract ice

or iented along the l ines of  compet i t ions and cal ls
for tender despi te the s ignals f rom the street.

In her otherwise very sophist icated a r t ic le in the

handbook, for  example,  the art  cr i t ic  Birgi t  5onna
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ten etwas mit deren tatsiichlichem oder vermeintlichen
provokanten Gehalt zu tun. im Wahrscheinl ichkerts-
rechnungsprinzip trifft der irrationale Zorn von Randa-
l ierern abwechselnd Telefonhriuschen, Parkbi inke,
Autoantennen und eben Skulpturen. Auch der Graffi-
tispniher, der slch friiher oder sptiter r.iber ein Kunst-
werk hermacht, hat es weniger auf das Einzelobjekt
abgesehen, als nivellierend auf die gesamte Oberfliiche
der Stadt, die es d }a longue mit einer poppigen Glasur
zu uberzrehen gilt." Das Problem an diesem Kritikan-
satz ist nicht nur, dass, klassischerweise, , ,der" Graff i-
tlspniher in die gedankliche Niihe zum ,,Randalierer"
geschoben wird, womit der kriminal isierungstenden-
ziellen Rhetorik von offentlichen Amtern, Immobilien-
verwaltern oder Verkehrsbetrieben zugearbeitet wird
- es ist vor al lem die Figur des ,, l rrat ionalen Zorns"
(versus diejenige des kunstlerisch rat ionalen Zorns?1,
die Sachbeschiidigung von Kunst unterscheiden sol1,
Die Vermutung, Sprayer wurden sich ,, nivellierend " am
st6idtischen Inventar auslassen, trifft jedoch speitestens,
seit sich Aktrvist/innen der Slreel Arl zunehmend und
dezidiert in die Diskussionen um ,,Kunst im offentlichen
Raum" einschalten, nrcht mehr zu.

Die jr ingste Sollbruchstei le des unbeachtet von
dieser kunsthistorisch-akademtsierten Krit ik entste-
henden Dlskurses tauchte gerade erst im Februar 2004
in Berlin auf. Die seit 1995 in Berlin aktive Gruppe
CBS, bekannt durch ihr meist besonders grolSformatig
und omnipr.isent angebrachtes Kurzel, intervenierte
bei dem von der Neuen Gesellschalt I t i r  Bi ldende
Kunst (NGBK) im Berl iner U-Bahnhof Alexanderplatz
organlsierten Wettbewerb ,, Kunst statt Werbung " , fr-ir
den 2003 unter dem Motto ,,Kommunikationsstrate-
glen der Werbung" die Realisierung einer Reihe
kiinstlerischer Arbeiten ausgeschrieben wurde,

Eines der ausgewirhlten Projekte war die Plakatar-
beit  ddr des Kunstlers Aage Langhelle, die bis Ende
April in der U-Bahn-Station installiert war und auf 32
Werbetafeln die Buchstabenkombination,,DDR" in
jeweils fr ir  verschiedene Markenlogos charakterist i-
schen Schrif t typen, Formen und Farben zeigte, Nach
der Beschrerbung Langhelles sol len diese Zelchen ,,  an
bekannte Warenlogos erinnern, ohne dass sie sich
deutllch zu erkennen geben, Sie spielen mit Ostalgie
und der Wiedererkennung von Marken, die fiir den
Westen standen" und bewirken, dass ,,die Abkurzung
fur den sozial ist ischen Staat , . .  zu einem Markenlogo "

wird, Offensichtl ich nicht einverstanden mit dieser

wri tes:  "Acts of  vandal ism against  outdoor wor l<s
only seldom have anything to do with the wor l (s '
actual  or  supposed provocat ive content.  In accord-
ance with the pr inciple of  probabi l i ty  the i r rat ional
fury of  hool igans af fects in turn te lephone boxes,
park benches, car antennas, and of  course sculptures.
The graf f i t i  sprayer as wel l ,  who sooner or later turns
his handiwork upon an artwork,  is  less intent upon
the indiv idual  object  than indiscr iminately upon the
ent i re surface of  the c i ty,  which is to be covered d la
longue with a t rendy gloss."  The problem with th is
cr i t ical  approach is not only that ,  c lassical ly,  , , the' ,

graf f i t i  sprayer is shoved into the same category as
the "hool igan,"  an equat ion which approaches the
cr iminal iz ing rhetor ic of  publ ic agencies,  real-estate
managers,  or  t ransport  author i t ies -  i t  is  above al l
the f igure of  " i r rat ional  fury" (versus that of  ar t is t i -
cal ly rat ional fury?),  which is supposed to di f ferent i -
ate property damage from art .  The assumption that
sprayers abandon themselves on al l  c i ty f ix tures

" indiscr iminately" no longer appl ies:  at  least  not
s ince the t ime, at  the latest ,  when Street Art  act iv ists
began increasingly and decidedly part ic ipat ing in
the discussions around "Dubl ic art . "

In the discourse emerging unheeded from this
art-histor ical ly academicised cr i t ic ism, the latest
breaking point  made i ts appearance in Ber l in in
February of  2004. The group CBS, which has been
act ive s ince 1995 in Ber l in and is l<nown through
their  general ly large-scale and omnipresent tag,
intervened in the competit ion /(unst stott  Werbung
(art  instead of  advert is ing) organized by the Neue
Gesel lschaft  f l j r  Bi ldende l (unst  (NGBI()  in the Ber l in
subway stat ion at  Alexanderplatz.  A cal l  for  tender
had been issued for th is compet i t ion in 2003, to
commission a ser ies of  ar t is t ic projects wi th the
theme "communicat ion strategies of  advert is ing."

0ne of the selected projects was the poster piece

ddr by tne art ist  Aage Langhel le.  Unt i l  the end of
Apr i l  th is wor l< was instal led in the subway stat ion,
and showed the let ters "DDR" on 32 bi l lboards in
var ious typefaces, forms, and colors,  a l l  typical  for
var ious brand name logos. According to Langhel le,s
descr ipt ion,  these characters should "remind us of
the logos of  wel l -known goods, wi thout being clear ly
recognizable.  They play wi th 0stalgie (nostalgia for

East Germany) and the recogni t ion of  brands that

represented the West,"  and cause " the abbreviat ion
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wohl kritisch gemeinten, ebensosehr aber affirmativ
funktionierenden Arbeit, tauschten CBS eines Nachts
unbemerkt eine der Tafeln im U-Bahnhof gegen eine
Langhelles Konzept nur nachempfundene Tafel mlt
dem eigenen Kr-irzel aus, die sich stilistisch nlcht von
den Originalen unterschied.

Nachdem Langhelles Tafel auf diese Weise ver_
schwunden war, tauchte im Internet eine Erkkirung
von CBS auf , in der bezweifelt wurde, Langhelle habe
mit seinem Projekt tatsiichlich ,,Vermarktungs- und
Kommerzial isierungsprozesse " verdeutl ichen woLen.
,,Dieses Kunstprojekt im offenti ichen Raum geht zu
weit",  heiBt es da, und zur Begrundung der eigenen
Aktion wurde erklairt :  , ,Wir haben eine eigene Lern-
wand gebaut und ein eigenes Logo im selben Stil ent-
wofen, um so moglichst lange Storstelie in der Aus-
stellung zu seln. Wir halten es frir wichtig auf bestimmte
Ereignisse autonom zu reagieren. Die Arbeit von Lang-
hel le haben wir eingelagert,  um sie spater in einem
neuen Kontext wiederkehren zu lassen, (. . .)  Dennoch
soll die entfernte Tafel jetzt wreder auftauchen - in
einem ehrl icheren Zusammenhang .. .  " .

Nachdem die NGBK in elner Pressemitteilung ,, eine
umgehende Riickgabe" forderte und frir diesen Falt
, ,die Strafanzeige gegen Unbekannt zuruckziehen,,
wl irdea, wurde der angekundigte ,,ehri lche Zusam-
menhang" schnell  offenbart.  Denn bald tauchte Lang-
helles Tafel gut sichtbar an der AuBenverkleiclung des
Kaufhof-Warenhauses am Alexanderplatz auf - a1s
pervert ierende Anverwandlung des Moitos,,Kunst
statt Werbung", und a1s Krit ik der zwar gesel lschaft-
lich ambitionierten, jedoch institutionalisierten praxis

einer , ,Kunst im offentl ichen Raum", wie cl ie NGBK
sie inszentefie.

Naturlich ist derlet Praxis nicht neu - gerade in
Berlin. Erinnert sel etwa an die Entfrihrung der philip

Johnson-Statue im Jahre 1995, Das vier Meter hohe
Portr i i t  des Architekten war damals am American
Busjness Center gegeniiber dem Checkpoint Charlie
aufgestel l t ,  das sich gerade im Bau befand, Eines
Nachts wurde die Figur abgeschraubt uncl ,, entfuhrt,, .
In den Wochen danach wurde zuerst ein Ohr der Sta_
tue an die Presse gesandt, begleitet von einem Schrei_
ben mit Nietzsche-Zitaten - sp.i ter tauchten noch
weitere Tei le auf. Dabei setzte diese Aktion, deren
Urheber die Offentlichkeit bis heute nicht kennt, arr
einem Punkt an, der auch fur die von CBS gekidnapte
Plakatwand gilt: ,,Die Kritik, durch die Geschwindrq-

for the social ist  state ( . . . ) "  to become , , ( . . . )  a brand
logo."  Clear ly not happy with th is cr i t ical ly intended
but nonetheless af f i rmat ively funct ioning work,  one
night CBS quiet ly exchanged one of the bi l lboards in
the subway stat ion for  a bi l lboard based on Lange-
hel le 's concept and sty l is t ical ly not di f fer ing f rom
the or ig inal ,  but  d isplaying their  own acronym.

After Langehel le 's bi l lboard had disappeared in
this manner,  a statement f rom CBS appeared in the
Internet,  ra is ing doubt that  Langhel le had actual ly
wanted to i l lustrate a "market ing and commercial iza-
t ion process" wi th his project .  l t  s tated that, , th is
publ ic art  project  goes too far,"  and to just i fy their
own act ions declared: "We have constructed our own
canvas and designed our own logo in the same sty le,
in order to be a disturbing inf luence in the exhibi t ion
for as long as possible.  We bel ieve that i t  is  important
to react autonomously to certain events.  We have
stored the wor l< by Langhel le,  in orderto return i t  later
in a new context .  ( . . . )  Nevertheless the removed bi l l -
board should reappear -  in an honest context  ( . . . ) . ' ,

Af ter  the NGBI( in a press release demanded , ,an

immediate rest i tut ion,"  promising in th is case to
"withdraw the cr iminal  charges against  persons
unl(nown,"s the announced "honest context , '  was
quickly revealed. For soon Langhel le 's bi l lboard
appeared, wel l  v is ib le on the exter ior  facade of  the
lfuufhof department store on Alexanderplatz - as a
perverse var iat ion of  the theme , ,ar t  instead of
advert is ing,"  and to cr i t ic ize the perhaps social ly
ambit ious but nonetheless inst i tut ional ized pract ice

of "publ ic art"  as staged by the NGB/(.
Natural ly th is type of  pract ice is hardly new - par-

t icular ly in Ber l in.  0ne is reminded, for  example,  of
the k idnapping of  the Phi l ip Johnson statue in the
year L995. At that  t ime the four-meter- ta l l  Dortrai t
of  the archi tect  was set up across f rom Checkpoint
Char l ie at  the American Business [enter that  was then
under construct ion.  0ne nightthe f igure was unbol ted
and "k idnapped."  In the fo l lowingweel(s,  one of  the
statue's eaTs was f i rst  sent to the press accompanied
by a let ter  wi th quotes f rom Nietzsche -  more pieces
turned up later.  Thereby this act ion,  the perpetrator
of  which is st i l l  unknown to the publ ic,  addresses a
point that  is also val id for  the bi l lboard k idnapped by
CBS: "Cr i t ic ism, already duped anyway by the speed
of the setup, l imps a step behind in opt ical  opinion
format ion,"  wrote Flor ian Zeyfang at  that  t ime and
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keit des Aufbaus eh schon dripiert, hinkt einen Schritt
in der optischen Meinungsmache hinterher,, ,  schrieb
Florian Zeyfang damals und fraqte: ,,Wie stellt man
einen Gegenentwurf , . .  anntihernd so dsthetisch dar?,,
Auch wenn eine Philip Johnson-Statue und ein durch-
aus kritisch und diskursiv funktionierender Wettbe-
werb zwei Paar Schulen sind - der Befund, dass Krit ik
zum aktuellen Gebrauch des Stadtraums dort immer
mehr hinterherhlnkt, wo sie nicht frei genug ist, tat-
siichlich selbst interventionistische Praxis zu sein, ist
ldngst nicht iiberholt. Zum Glr.ick.

# l l  Schri f tzug einer Werbeakt ion der Firma Adidas, die im Apri l  2004

auf mit t lerer Hohe fast die gesamte Brei te des pcrk 1nn-Hotels am Ber-

l iner Aiexanderplatz einnahm,*# 2-Thesenfragment cler projekt-

gruppe 37,6"abtei lLtng/hptstdtst4 auf wrvrv.sprengantrag.de

+ 3-Publ ic Att .  Kunst im dffent l ichen Rdum. Ein Handbuch. Hrsg.

von Flor ian N, latzner.  Hat je Cantz Verlag: Ost i i ldern, Neuausgabe

2004.-#-4, Die NGBK reagierte auf die j i ingsten Ereignisse inzwi-

schen mit  der Anki indigunq eines Symposiums unter dem Titel

, ,H&M&Wall&Nike&BZ&Co. vs. Pieces, Tags, St icker,  Streetart  oder:

\Vem gehdren dle Stadtoberf l . ichenl "

i , l la i  l . t r ;

Jeder allein, und Gott
gegen aIIe
Warf Werner Herzogs Fi lm aihnl ichen Titelsl  noch
unziihlige Fragen auf, nach der Funktionsweise cles
menschlichen Verstandes etwa, nach den Mechanis-
men von Zivilisation und Gesellschaft und nach cien
Wegen von Erkenntnis und Wahrnehmung - und nahm
es der Regrsseur deshalb ergeben a1s Notwendigkeit
hin, wenn Bruno S., sein psychisch gestorter Haupt-
darstel ler, die schauspielerlsche Erkundung der Ant-
worten oft nur unter Schreianfiillen ertrug, so leben
wir heute in einer veriinderten Welt. Nicht nur clie
ausfi ihrenden Propheten schweigen. Es exist ieren
auch keine Fragen mehr. Und deshalb ist der Kritiker
so allein, Er richtet veraltete Fragen an eine Gemeinde,
die ausgestorben ist.

Das kann man zum Beispiel der Fassungslosigkeit
Isabelle Graws entnehmen, die sich muhselig in die
New Yorker Messe fiir Geqenwartskunst eincreschli-

asked: "How could one depict  a counterproposal  ( . . . )

anywhere near as aesthet ical ly?" Even i f  a phi l ip

Johns0n statue and a thoroughly cr i t ical  and discur-
s ively funct ioning compet i t ion are two di f ferent
things -  the observat ion that cr i t ic ism about the cur-
rent use of  c i ty-space is lagging behind more and
more, where i t  is  not  f ree enough to actual ly be an
intervent ionist  pract ice,  i tsel f  is ,  by a long shot,  not
yet obsolete -  for tunately.
: i i ' r : l ; l , i , l , la: t  : . l lat1f i : f

# 1-Text l rom an advert is ing campdign of the,\didas compdn_v,

which in Apri l  200,1 took up, at mid-height,  almost the ent ire width

oi the Park Inn Hotel  on Berl in 's Alexdnderplatz.-# 2 Trdnsldtor 's

note: A bui lding in lormer East Berl ln that contained a cafe of thc

same name. The name, meanrng'Acorn Leaf,  ref lected the t ive-

pointed roof of  the buj lding's 1970's archi tecture -# 3-Fragnent

of a thesis by the project group 37,6.abtei lung/hptstdtst4 at

wu'!v.sprengantrag.de.-#-4 Publ jc Art .  Kunst im oi lent l ichen

Roun. Ein Hondbuch. (Publ ic,Artr  A handbookl Ed. Flodan \4atzncr.

Hat je Cantz Verlagi  Ostf i ldern, neu'edit ion 2004.-#-5 The NGBK

have since redcted to the lalest events with the announcement of a

symposium ent i t led H&M&Woll&Nike&BZ&Co. vs. Pieces, Togs,

Sl jcke.,  Sf.eelor l  oderr \4rem gehoten die Stadtobef i j i ichen?

{H&NI&Wall&Nike&BZ&Co. vs. Pieces, Tags, St icker,  Streetart  or i

Who owns the ci ty 's surfaces?)

Peter Lang

Everyone for Himsel f  and God Against  Al l

l f  Werner Herzog's f i lm of  a s imi lar  t i t le l  posed innu-
merable quest ions -  about how human understand-
ing funct ions,  for  example,  about the mechanisms
of c iv i l izat ion and society,  and about the paths

of cogni t ion and percept ion -  and i f  the director
therefore resignedly accepted i t  as necessary that
Bruno 5. ,  h is mental ly disturbed leading actor,  of ten
tolerated the theatr ical  explorat ion of  the answers
only wi th f i ts  of  screaming, then today we l ive in a
changed world.  l t  is  not  only the performing proph-
ets who remain s i lent .  Quest ions also no longer exist .
And that is why the cr i t ic  is  so alone. He directs
outmoded quest ions towards a community that  has
died out.

This can be inferred, for  example,  f rom the bewi l -
derment of  lsabel le Graw, who arduously snucl(  into
the New Yorl(  contemporary art  fa i r  only to establ ish,
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